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《世界的音乐》

前言

拉缪曾提到“对崇高的渴望”，而确实有这样一类人，他们幼年时便已然目光远大，立下鸿鹄之志。
追求理想的激情促使他们将个人的潜力发挥到极限，竭尽全力超越自我。13岁时，夏尔·迪图瓦便独
自一人登上开往巴黎的火车，却因为没有得到父亲的许可而被边境警察遣送回家。或许别人会以为他
的命运不过如此，毕竟太年轻，太早了——但少年迪图瓦却不相信这种“命运”，不久便带着所需的
证明文件再次乘上火车远行了。这是夏尔·迪图瓦与生俱来的天赋，即渴望去探索、去发现。生活环
境在他周围筑起了高墙：出身贫寒，生活在一座小城市里⋯⋯然后他绝不甘心受此桎梏。他预感到世
界之大，坚信事在人为。一部电影成为他音乐事业的启蒙，至少也应算是为他打开乐队指挥这个行当
大门的钥匙。电影中的音乐神童罗伯托·本齐成为了迪图瓦的榜样。他前去拜访本齐，并且想象着有
朝一日自己也能登上指挥台。如果说雄心壮志可以成为发动机的话，那么艰辛的劳作则是所需要的燃
料了。迪图瓦曾先后在洛桑音乐学院和日内瓦音乐学院求学，从不错过任何能够获取经验的机会。这
既是个人的兴趣所在，也是出于谋生的需要，迪图瓦经常在周日大弥撒上演出，或者充当其他指挥的
替补，要么就是参与夏季的音乐会，以此来获得酬金。他所具有的不同寻常的旺盛精力有时令他周围
的人感到厌倦，却促使他接过了勒南斯②业余乐团的的指挥棒(当时，乐团正好需要增加人手来应付演
出任务)。迪图瓦此时已经意识到他并不适合那种默默无闻、循规蹈矩的乐师生活。他除了拥有自身的
才华之外，别无他物，而一切都取决于他个人的积极投入。首先，他在伯尔尼获得了一个指挥位置，
后来又前往苏黎世；再后来是歌德堡，墨西哥城；最后则是蒙特利尔。随着路途不断延伸，夏尔·迪
图瓦的旅行渴望愈加强烈。在这位世界公民的眼中，国界线变得毫无意义。他最多不过是保留着瑞士
护照，同时将那些曾为他的良师益友、日内瓦人埃内斯特·安塞梅(不过安塞梅的家乡是沃州！)带来
荣耀的曲目成功地引入了加拿大。蒙特利尔成为他实现宏伟蓝图的理想之地：建立(或是重建)一支管
弦乐队，并赋予它应有的地位，最终使它享誉世界。而夏尔·迪图瓦与蒙特利尔交响乐团团长达25年
的合作一一借用德卡唱片公司的称呼：迪图瓦蒙特利尔乐团，正是他这一理想的佐证。不过，指挥家
似乎并不满足于这一成就。凭借一种开放式精神，他在同美国(芝加哥、波士顿、纽约、费城、洛杉矶
、旧金山)和欧洲(阿姆斯特丹、柏林、维也纳，当然还包括英国的知名音乐团体)那些最负盛名的乐团
的交往中，找到了摆脱困境的方法。迪图瓦还在这些乐团中兼任终身指挥的职务。几年之后，他还将
担任至少以下4个指挥职位：蒙特利尔乐团、巴黎的法国国家管弦乐团、东京的日本广播协会乐团以
及费城夏季音乐会。由此可见，如果没有极其强烈的追求、令人生畏的高效率、出众的组织协调能力
，或者缺少一个能经受得住任何考验的健康体魄，上述那些任务是根本无法完成的。夏尔·迪图瓦从
不吝惜精力，总是全力以赴。因而，他对别人的期望值也很高。是否可以说这有些过分？无论是在蒙
特利尔还是在巴黎，他与乐团其他成员的关系最终都变得十分紧张。有些人甚至称他是“独裁者”，
而事实上，以卡拉扬为代表的一部分指挥家，他们与他们乐师之间的关系起初也总是如田园诗般和睦
，最后却往往因为争吵而不欢而散。迪图瓦只有在他自己熠熠生辉时才会有所钟爱。他所遵循的理念
正如他自己所言：“当应该结束的时候，一切就都结束。”离开了乐团，他便重获自由，独自一人继
续在世界各地旅行。一种极具条理性的精神驱动他前往联合国所承认的所有国家去游历，无论是面积
最小的国家，还是最难进入的国家。就在本次采访结束数周后，他踏上了所到过的第195个，也是最后
一个国家：圣多美和普林西比。那个曾经没有钱买自己喜欢的唱片的洛桑少年，如今已经录制了170多
部作品。年轻的勒南斯乐团指挥，现在挥舞的却都是传奇乐团的指挥棒。那些匆匆而过的地方再次吸
引他。从荒凉的小岛一直到大洋的边缘，只要是他还未曾了解的地方，都会激发他强烈的好奇心。那
么音乐呢？他坚信永远都不应该说“永远”！他从不排斥任何东西。他是否会再次担任一个终身指挥
呢？让未来证明吧。眼下，年逾古稀的他正在享受完全由自己支配的行动为他所带来的自由，而他的
日程表上，直至2010年都不会有空缺！与我们所知相反，迪图瓦并没有达到他梦想的顶点。每一天，
这个忙碌的人总能让自己相信这个世界依然比他所想象的要宽广。音乐的世界也是如此，艺术的世界
通常也是这样；还有思想的世界。而他前方的道路，绝不亚于他已经走完的旅途。让·皮埃尔·帕斯
托利
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章节摘录

那么您是如何被赫伯特·冯·卡拉扬发现的呢？我的苏黎世经纪人瓦尔特·舒尔特斯，同时也是卡拉
扬的经纪人。有一次，他告诉卡拉扬说一位26岁的年轻瑞士人要指挥《春之祭》。而那时比我年长30
岁的卡拉扬也恰好在准备第一次演奏这部作品。多么惊人的巧合啊！另外，我曾观看过他在卢塞恩音
乐节上的演出，那是1964年的事情了。卡拉扬当时站在乐谱前，显得有一点儿紧张。您也知道，指
挥5/16这样不均衡的拍子绝对不是轻而易举的事情。在卡拉扬的指挥棒下，《春之祭》表现出鲜明的
瓦格纳风格。尽管不能说这是瓦格纳的嫡传，但依然非常美妙，非常引人人胜。而乐队也很出色。在
那个时代，很少有指挥家演奏《春之祭》。当时指挥的技法与现在不同。某些指挥甚至对于演奏柴可
夫斯基《悲怆交响曲》的5/4拍都感到十分困难。他们对5拍很不习惯。其实准确地说，不应该用5拍来
指挥，而应该用2拍，不过需要不同的速度起伏：一个2拍，另一个则3拍。近40年来，这方面的进步是
惊人的，只要看看现在那些年轻的指挥家就可以相信了！您是否在自己的学生中发掘出真正具有才华
的人？如果要同时负责32个学生的教学，那出现一个或两个真正出色的就不太可能了。不过我在布宜
诺斯艾利斯授课时，教过一个男孩，现在他已经成名了。这是一个委内瑞拉年轻人，名字叫古斯塔沃
·迪阿梅尔。其实他没有什么需要学习的，因为他太有天分了。尽管如此，他还是来参加了四五天的
课。当时他20岁，现在过去大概5年了，他已经在世界各地担任指挥。这确实是一个特例！著名的指挥
家是不是也能和那些有名的独奏家一样，能够找到自己的后继者？顶级指挥家本来数量就不多，或许
现在和过去的数量持平。可是高雅音乐的消费量却3倍，甚至4倍地增长：现在音乐会的数量远远超过
了以往。独奏家也是层出不穷，像玛尔塔一样的钢琴家何其之多？而他们一样会举办音乐会。我说的
不对吗？50年以来，钢琴与弦乐器本身并没有多大的变化。诸如柯蒂斯学院或者朱利亚德音乐学校③
这样的美国高等音乐学府非常注重技法培养。学生们技法很快就能达到顶峰，而不必像我们在欧洲，
尤其是在瑞士那样还需要重视技法之外的东西，也就是自身的艺术修养。就管乐器方面来说，他们的
水平确实提高了，这可能要归功于拉威尔和斯特拉文斯基那样的作曲家对他们的要求。我们以首次用
巴松管演奏《春之祭》为例——我一直在思考它是如何对作品进行诠释的。再有拉威尔的《大调协奏
曲》，需要小号、短笛、竖琴、大号、长号⋯⋯全部汇集到一起演奏，如今看来这可太困难了，除非
在克利夫兰、费城、柏林，那里单独一件乐器就可以胜任！您刚才暗示纽约的年轻音乐家们有很多互
相竞争的机会。我想在其他大城市里学习音乐的年轻人也有这样的好机会。而当您在瑞士罗曼语区学
习的时代，却无法拥有这样的条件。我求学的开始阶段很艰苦。但机遇很快就来了。当时瑞士音乐家
协会的秘书长让·亨纳贝格给予了我支持，并且建议我代表瑞士参加1962年在纽约举行的“米特罗普
洛斯”(多音乐大赛。而且为了保证我能够取胜，他推荐我在洛桑、日内瓦、苏黎世以及洛迦诺等地的
广播音乐会中练习我的参赛曲目。尽管如此，我还是第一轮就被淘汰了。当时我指挥乐队排练海顿《
牛津交响曲》的第一乐章，不过他们演奏得的确太糟糕了。我停了下来，心想这就是评委团想要听到
的演奏。其他的参赛者都是一气呵成，完成了演奏。其中一个是《达夫尼与克罗埃》开场舞，另一个
是《火鸟》的终曲。最后比赛的前三名分别是：克洛蒂奥·阿巴多、摩西·阿茨蒙和佩德罗·卡尔德
隆。当然，阿巴多最后取得的成就最高，而我们借这个机会成为了朋友。尽管我们后来再也没有见过
面，但始终保持着这份友谊。那么您还参加过其他的比赛吗？没有，这是我参加的唯一一次比赛。我
对此并不感到什么遗憾，而且趁势成为了苏黎世广播公司的乐队指挥。其实我在伯尔尼的时候就已经
担任过类似的职务了。几年之后，我又到伯尔尼接替保罗·克莱茨基。之后，我应邀担任苏黎世音乐
大厅指挥，同时成为肯佩的助理指挥。等到了1964年，维也纳歌剧院邀请我担任指挥。总之，事情的
进展速度越来越快。即使要冒身败名裂的风险，我指挥的曲目依然非常广泛，其中一些作品我是第一
次接触。说句实在话，这对我来说也是一种巨大的折磨。不过这一时期确实令我受益匪浅，为将来前
往蒙特利尔作了充分的准备。与此同时，我还在歌德堡交响乐团兼任三个演出季的指挥，在墨西哥国
家交响乐团兼职指挥也持续了三到四个演出季。我曾经作为瑞士代表被派往日本参加大阪的世界博览
会，与宫滕以及我的老朋友笛子演奏家奥雷勒·尼科莱共同进行了一次完整的巡回演出：东京、札幌
、名古屋⋯⋯从这个时候开始，我几乎每年都要去一次日本。看来您具有一种非常强的接受能力。您
知道，必须得有20年或者25年的经验积累，才能够断言说自己是行家。所有能够推动我进步的机遇都
被我抓住了。然而我并不因此而感到心满意足：我不认为自己已经达到了期望的目标。那时我学习的
速度非常缓慢，对于一篇谱子消化和记忆最长竟需要3个月时间。而现在往往只要一个半星期就足够
了。还是回到先前的话题：没有人教我该如何做，完全都是依靠自己摸索。如果能有人为年轻的指挥
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们讲解如何在有限的时间里掌握一篇乐谱，如何指挥乐队演奏它的话，那能为他们节省出多少时间啊
！那么您是如何被赫伯特·冯·卡拉扬发现的呢？我的苏黎世经纪人瓦尔特·舒尔特斯，同时也是卡
拉扬的经纪人。有一次，他告诉卡拉扬说一位26岁的年轻瑞士人要指挥《春之祭》。而那时比我年
长30岁的卡拉扬也恰好在准备第一次演奏这部作品。多么惊人的巧合啊！另外，我曾观看过他在卢塞
恩音乐节上的演出，那是1964年的事情了。卡拉扬当时站在乐谱前，显得有一点儿紧张。您也知道，
指挥5/16这样不均衡的拍子绝对不是轻而易举的事情。在卡拉扬的指挥棒下，《春之祭》表现出鲜明
的瓦格纳风格。尽管不能说这是瓦格纳的嫡传，但依然非常美妙，非常引人人胜。而乐队也很出色。
在那个时代，很少有指挥家演奏《春之祭》。当时指挥的技法与现在不同。某些指挥甚至对于演奏柴
可夫斯基《悲怆交响曲》的5/4拍都感到十分困难。他们对5拍很不习惯。其实准确地说，不应该用5拍
来指挥，而应该用2拍，不过需要不同的速度起伏：一个2拍，另一个则3拍。近40年来，这方面的进步
是惊人的，只要看看现在那些年轻的指挥家就可以相信了！您是否在自己的学生中发掘出真正具有才
华的人？如果要同时负责32个学生的教学，那出现一个或两个真正出色的就不太可能了。不过我在布
宜诺斯艾利斯授课时，教过一个男孩，现在他已经成名了。这是一个委内瑞拉年轻人，名字叫古斯塔
沃·迪阿梅尔。其实他没有什么需要学习的，因为他太有天分了。尽管如此，他还是来参加了四五天
的课。当时他20岁，现在过去大概5年了，他已经在世界各地担任指挥。这确实是一个特例！著名的指
挥家是不是也能和那些有名的独奏家一样，能够找到自己的后继者？顶级指挥家本来数量就不多，或
许现在和过去的数量持平。可是高雅音乐的消费量却3倍，甚至4倍地增长：现在音乐会的数量远远超
过了以往。独奏家也是层出不穷，像玛尔塔一样的钢琴家何其之多？而他们一样会举办音乐会。我说
的不对吗？50年以来，钢琴与弦乐器本身并没有多大的变化。诸如柯蒂斯学院或者朱利亚德音乐学校
③这样的美国高等音乐学府非常注重技法培养。学生们技法很快就能达到顶峰，而不必像我们在欧洲
，尤其是在瑞士那样还需要重视技法之外的东西，也就是自身的艺术修养。就管乐器方面来说，他们
的水平确实提高了，这可能要归功于拉威尔和斯特拉文斯基那样的作曲家对他们的要求。我们以首次
用巴松管演奏《春之祭》为例——我一直在思考它是如何对作品进行诠释的。再有拉威尔的《大调协
奏曲》，需要小号、短笛、竖琴、大号、长号⋯⋯全部汇集到一起演奏，如今看来这可太困难了，除
非在克利夫兰、费城、柏林，那里单独一件乐器就可以胜任！您刚才暗示纽约的年轻音乐家们有很多
互相竞争的机会。我想在其他大城市里学习音乐的年轻人也有这样的好机会。而当您在瑞士罗曼语区
学习的时代，却无法拥有这样的条件。我求学的开始阶段很艰苦。但机遇很快就来了。当时瑞士音乐
家协会的秘书长让·亨纳贝格给予了我支持，并且建议我代表瑞士参加1962年在纽约举行的“米特罗
普洛斯”(多音乐大赛。而且为了保证我能够取胜，他推荐我在洛桑、日内瓦、苏黎世以及洛迦诺等地
的广播音乐会中练习我的参赛曲目。尽管如此，我还是第一轮就被淘汰了。当时我指挥乐队排练海顿
《牛津交响曲》的第一乐章，不过他们演奏得的确太糟糕了。我停了下来，心想这就是评委团想要听
到的演奏。其他的参赛者都是一气呵成，完成了演奏。其中一个是《达夫尼与克罗埃》开场舞，另一
个是《火鸟》的终曲。最后比赛的前三名分别是：克洛蒂奥·阿巴多、摩西·阿茨蒙和佩德罗·卡尔
德隆。当然，阿巴多最后取得的成就最高，而我们借这个机会成为了朋友。尽管我们后来再也没有见
过面，但始终保持着这份友谊。那么您还参加过其他的比赛吗？没有，这是我参加的唯一一次比赛。
我对此并不感到什么遗憾，而且趁势成为了苏黎世广播公司的乐队指挥。其实我在伯尔尼的时候就已
经担任过类似的职务了。几年之后，我又到伯尔尼接替保罗·克莱茨基。之后，我应邀担任苏黎世音
乐大厅指挥，同时成为肯佩的助理指挥。等到了1964年，维也纳歌剧院邀请我担任指挥。总之，事情
的进展速度越来越快。即使要冒身败名裂的风险，我指挥的曲目依然非常广泛，其中一些作品我是第
一次接触。说句实在话，这对我来说也是一种巨大的折磨。不过这一时期确实令我受益匪浅，为将来
前往蒙特利尔作了充分的准备。与此同时，我还在歌德堡交响乐团兼任三个演出季的指挥，在墨西哥
国家交响乐团兼职指挥也持续了三到四个演出季。我曾经作为瑞士代表被派往日本参加大阪的世界博
览会，与宫滕以及我的老朋友笛子演奏家奥雷勒·尼科莱共同进行了一次完整的巡回演出：东京、札
幌、名古屋⋯⋯从这个时候开始，我几乎每年都要去一次日本。看来您具有一种非常强的接受能力。
您知道，必须得有20年或者25年的经验积累，才能够断言说自己是行家。所有能够推动我进步的机遇
都被我抓住了。然而我并不因此而感到心满意足：我不认为自己已经达到了期望的目标。那时我学习
的速度非常缓慢，对于一篇谱子消化和记忆最长竟需要3个月时间。而现在往往只要一个半星期就足
够了。还是回到先前的话题：没有人教我该如何做，完全都是依靠自己摸索。如果能有人为年轻的指
挥们讲解如何在有限的时间里掌握一篇乐谱，如何指挥乐队演奏它的话，那能为他们节省出多少时间
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啊！
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编辑推荐

《世界的音乐:指挥家迪图瓦访谈》是夏尔·迪图瓦的访谈录，由瑞士著名记者让·皮埃尔·帕斯托利
整理。在迪图瓦与帕斯托利的一问一答间，自始至终弥漫着一种轻灵的音乐氛围，我们从中会体味到
音乐世界的绚烂以及感慨一个音乐家的跌宕起伏的人生。夏尔·迪图瓦是当今欧洲最著名的指挥家、
音乐家。激情与天才是夏尔·迪图瓦音乐生涯的写照。夏尔·迪图瓦的光辉令人晕眩，然而，这无限
光辉的背后又有着何样的人生风景呢？他与那些最著名的乐团、舞蹈家、演奏家有着怎样的际遇？这
些际遇是否都有着“田园诗”般的开始以及“幸福地生活在一起”的结局？在经历了人生的种种纷扰
和是非后，他又是怎样看待交响乐团的未来，以及如何地反省自己、他人与这个世界的？
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精彩短评

1、我的收藏
2、年轻的时候还蛮帅的，越老那个鼻子就越不能看~老头子真是活力无限，这一点太让人感叹了！
3、传闻中的乐坛花花太岁夏尔·迪图瓦侃侃而谈平生旅行冒险的彪炳战绩，游历一个陌生的国度在
他心目中是否等同于征服一位新结识的女士？八卦透露得不多，谈音乐的内容更少，迪图瓦显然对于
现代乐团的民主化管理方式和工会的各种活动颇为不满。翻译减分
4、给两星是什么心态
5、指挥家的生活
6、有没有谁读过这本书？@鸟师傅不敢称叔 @洪兴罩  
7、Inspiring!说的很诚恳。本书准确的记述了迪图瓦的性格和职业生涯。
8、有意思的大师
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版权说明

本站所提供下载的PDF图书仅提供预览和简介，请支持正版图书。

更多资源请访问:www.tushu000.com
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