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《论原始戏剧和前卫戏剧》

前言

震林要我给他的《论原始戏剧和前卫戏剧》写篇序，我不懂戏剧，只能随手写点感想性的东西。震林
的书涉及到了原始戏剧与前卫戏剧部分，它连接了戏剧历史的始与终，本与末。正如他自己所说，非
常想看清楚戏剧历史的始端与末端，也只有了解了这种始末，才能逐渐地接近戏剧的脾气、性格及其
内在规律，从而转向戏剧其他部位的研究。这是很有意思的选题。始与终本身就是一个“对待”，这
使我想起了埃舍尔的许多版画，这些画体现了奇妙的悖论、错觉以及双重含义。比如《瀑布》一画，
在画面中央，瀑布倾斜而下，水花四起，还推动了水轮，汇集到水池中的水则顺着水渠哗哗流去，一
级一级地下降，突然水又流回到了瀑布口。又如《上升与下降》，明明是一队僧侣沿着楼梯向下走，
拐了四次后又回到了原处，另一队僧侣也沿着楼梯下去，最后也返回到了原处，而且两队人走的是同
样的楼梯。还有其他许多画都是如此，真是不可思议，画面画得明明白白，清清楚楚，可是最后都回
到了原处。人们把这种周而复始的圈称为“怪圈”。道格拉斯·霍夫施培特还专门写了一本轰动美国
、曾获普利策大奖的《GEB——一条永恒的金带》。书籍从数理逻辑、绘画、音乐等领域探讨这种“
怪圈”。在我们这个世界，始终，终始，始始终终，无有尽期。无机生太极，太极生两仪，两仪生四
象，四象生八卦⋯⋯中国的太极图，外呈环状，此环置于平面为圆形，运转于空间则成球体，它首尾
相衔，曲曲相通，始终如一。太极生两仪就是开始，有了开始，就有了有无。有了一就会生二，二就
生三，三生万物。所有物理，事理，生理，道理都是如此，理理生理，法法生法。在科学技术迅速发
展的时代，人们似乎特别钟情于“有”，钟情于“多”，钟情于“新”，钟情于“法”。所谓“发展
”，所谓“进步”，所谓“创新”，这种以“时间”为指向的价值观已深深地影响着我们的思维方式
。与此同时所谓的“走向世界”、“与国际接轨”、“历史潮流”、“发展趋势”、“时代精神”、
“国际一流”等等也常常出现在我们日常生活的用语中。有学者早就指出这种单单以“时代”要素来
评价文化艺术的观念，追根究源来自西方的“现代性”文化观念，即“进步论”。回想起“五四”新
文化时期，戏剧家欧阳予倩就说过，“试问今日中国戏剧，在世界艺术界，当占何等位置？吾敢言中
国无戏剧，故不得其位置也。”他认为中国戏剧是一种“杂剧”，而“不能绳之以理”，“不近人情
”，“无价值”。这些论点在今天看来太过激进，但这种看法仍然或明或暗地存在于我们的头脑之中
，今天的“大剧院”、“歌剧”、“音乐剧”、“话剧”很是时髦，乃至把中国戏曲也称为“戏剧音
乐剧”等等，还有在全国的戏剧舞台上，到处都是现代高科技堆积出来的大场面，舞台布景设计，看
起来很是前卫，很是先进，很是耀眼，很是光彩。其实在文化艺术领域并没有“先进”与“落后”之
分，即使在其他领域也应该慎重对待。比如在医学领域，中医就一定比西医落后吗？恰恰相反，以《
黄帝内经》为指导的中医至今仍然发挥着它纲领性的作用，受到世界有识之士的关注。从某种意义上
说，当代世界医学的发展方向几乎是在向古老的《黄帝内经》回归。就是在科学领域，上个世纪以法
拉第、麦克斯韦、爱因斯坦、玻尔、海森堡等一大批物理泰斗为代表的科学家，用最先进最精密的科
学实验将牛顿的机械物理世界打得粉碎。作为当代物理学两大支柱的相对论、量子力学所得出的结论
，竟然神奇地与中国最古老的太极哲学思想不谋而合。正如物理学家卡普拉在《物理学之道》一书中
所说，如果说物理学今天把我们引向了一种世界观，那么这就是以某种方式返回到2500年以前的起点
上。有趣的是，西方科学沿着螺旋式轨道进化，它从早期希腊的哲学出发，通过理性思想的显著发展
而上升和展开，不断地离开它的起源，并发展了一种与东方尖锐对立的世界观，西方科学最终克服了
这种观念而返回到早期希腊与东方哲学上来。这并非仅仅依靠直觉，还依靠高度精确的复杂试验，依
靠严格一致的数学表达方式。诺贝尔物理学奖获得者汤川秀树也讲过，现代世界物理学的成就，几乎
都是对中国传统道家学说的回应。中国的道家哲学早就告诉人们，从无到有，有有相化，法法无穷，
最后归一。从开始到终结，终结又开始，圆通周复，无限发展，无限圆通，新的开始，往往是旧的复
原，旧的重复，又往往是新的开始，如是陈新相合，新陈相应，始终终始，化极归本。返修其本，返
证原本是谓根也。
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《论原始戏剧和前卫戏剧》

内容概要

《论原始戏剧与前卫戏剧》内容简介：震林要我给他的《论原始戏剧和前卫戏剧》写篇序，我不懂戏
剧，只能随手写点感想性的东西。震林的书涉及到了原始戏剧与前卫戏剧部分，它连接了戏剧历史的
始与终，本与末。正如他自己所说，非常想看清楚戏剧历史的始端与末端，也只有了解了这种始末，
才能逐渐地接近戏剧的脾气、性格及其内在规律，从而转向戏剧其他部位的研究。
这是很有意思的选题。始与终本身就是一个“对待”，这使我想起了埃舍尔的许多版画，这些画体现
了奇妙的悖论、错觉以及双重含义。比如《瀑布》一画，在画面中央，瀑布倾斜而下，水花四起，还
推动了水轮，汇集到水池中的水则顺着水渠哗哗流去，一级一级地下降，突然水又流回到了瀑布口。
又如《上升与下降》，明明是一队僧侣沿着楼梯向下走，拐了四次后又回到了原处，另一队僧侣也沿
着楼梯下去，最后也返回到了原处，而且两队人走的是同样的楼梯。还有其他许多画都是如此，真是
不可思议，画面画得明明白白，清清楚楚，可是最后都回到了原处。人们把这种周而复始的圈称为“
怪圈”。道格拉斯·霍夫施培特还专门写了一本轰动美国、曾获普利策大奖的《GEB——一条永恒的
金带》。书籍从数理逻辑、绘画、音乐等领域探讨这种“怪圈”。在我们这个世界，始终，终始，始
始终终，无有尽期。无机生太极，太极生两仪，两仪生四象，四象生八卦⋯⋯中国的太极图，外呈环
状，此环置于平面为圆形，运转于空间则成球体，它首尾相衔，曲曲相通，始终如一。太极生两仪就
是开始，有了开始，就有了有无。有了一就会生二，二就生三，三生万物。所有物理，事理，生理，
道理都是如此，理理生理，法法生法。
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《论原始戏剧和前卫戏剧》

作者简介

厉震林    
    1965年生，浙江省东阳市人，文学(戏剧学)博士，博士后，上海戏剧学院教授、博士生导师。
    主要从事演员文化和导演文化研究，出版学术著作11部，在国内外重要学术刊物发表学术论文150余
篇，30余篇为国内权威学术刊物全文或摘要转载。
    除了从事学术研究，还进行文艺创作活动，出版有《童年方舟——厉震林剧作选》，拍摄有电视剧
代表作品《康熙王朝》等多部，并担任上海市宝山区文化广播电视管理局副局长、中国电影合作制片
公司上海黄河影视有限公司总经理特别助理等职务。
    获得“金鹰奖”、“曹禺奖”、“田汉奖”等国家级和省市级各类学术和创作奖项30余项，为教育
部艺术类专业戏剧、影视、广播教学指导委员会特邀专家，为复旦大学、中国传媒大学等多所高校研
究员、客座教授和学术委员，为中国艺术人类学学会、中国高等教育学会影视教育委员会等多个国家
级学会常务理事。
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《论原始戏剧和前卫戏剧》

书籍目录

序  上编　论原始戏剧　第一章　原始戏剧及其表演的发生学分析  　第一节　原始戏剧研究的学理原
则   　 一、词源学与语言学的互较效应    　二、戏剧起源学说    　三、从非戏剧开始的考察形式    　四
、演员和观众要素的同一性  　第二节　人类童年时期的模拟形态  　　一、想象食物的实用性摹仿　
　  二、模拟式的舞蹈和哑剧　　  三、文身和手语的模拟　　  四、巫术的模拟　　  五、表演的意味
　第二章　史前宗教仪式的图腾表演　　第一节　图腾崇拜与表演要素演化  　　一、原始宗教的自
发性崇拜　　  二、图腾崇拜及其文化　　  三、宗教哑剧的表演元素　　第二节　从娱神到娱人的情
境表演　　  一、规定情境的演、演员和角色意识　⋯⋯下编　论前卫戏剧后记
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《论原始戏剧和前卫戏剧》

章节摘录

一、精神原型的悖论性中国社会处于体制转换时期，到处充满诀别意识。文化艺术自身作为意识形态
，同时又再产生着意识形态，自然也经历了这种历史性的精神冲动。前期的如“星星”画派、朦胧诗
派、“第五代”电影导演等，都提出了新的人文和艺术纲领，“新状态”小说等后期作品，也产生了
一些陌生的话语信息，构成了文化新生代的意识形态体式。前卫话剧也不例外，对自身的艺术人格进
行了一次拆解与重构，企图建立一种相对圆满的观念认知与修辞选择的体系，即前卫话剧艺术家的主
体意识能得到较独立的抒情和阐发，强化哲学意念在艺术文本的扩张力与渗透力；对舞台概念的重新
理解以及由此表现出来的能动性；各种类型与流派的导表演风格的呈现。这些前卫艺术的理论和实践
，达到了空前的深刻性与广泛性，其现实性、象征性与表现性聚汇而成的话剧意象，表明了前卫话剧
对自我本体把握的冲动和热情，并且在话剧日益寂寞的时刻，这种观念认知与修辞选择体现得相当艰
难，仍然以我歌我泣的殉道色彩，正像某位前卫导演所宣称的：“我们要悲壮地对待自己的残酷，要
残酷地歌颂自己的悲壮”，完善着自身形而上的人世理想。但是，前卫话剧先天性地陷入一个尴尬误
区：它越是接近戏剧的本体意义，实际上又越是在不断地偏离这种本体意义。这似乎矛盾的表现状况
，表明了前卫话剧二律背反式的自身的矛盾性。前卫话剧越具有先锋价值与前卫意义，观众越无动于
衷，不屑一顾甚至是极度厌倦，越是把他们赶出了剧场。在其运动前期，中国公众还在剧院门前徘徊
，抱有丝丝的热情与好奇，后期前卫艺术家们的狂妄与浅薄，终于使他们开始选择别样的艺术体验方
式。先锋导演熊源伟以下的一段话，恰如其分地描写了这一种情景：“我们的戏剧现状有点像这个故
事：村子里，今天张家做一个菜，各家轮番去品尝，议论一通，夸奖一番。若是哪家做得特别好，全
村倾巢出动，争相品尝，挤破了门窗，村里人好不得意，村外人却全然不觉，全然不在乎这些人在折
腾些什么⋯⋯前卫话剧似乎被某种东西困住了，而且日益缺少生动的感召力，由此而论，前卫话剧虽
然经历十几年的苦心经营，但并未在中国成熟，尤其在它的后期，又表现出了对艺术把持的偏执、幼
稚与盲目，使前卫话剧陷入了对历史和美学的深度迷失。这不禁使人想起了“布鲁诺式的悲剧”，布
鲁诺为了捍卫自己的学说而献出了生命，无疑是值得敬佩的，然而事后人们发现，布鲁诺的学说如同
他反对的信仰一样，同样缺乏科学价值。这种悲剧，使布鲁诺在世界近代科学史上没有任何地位。解
读中国前卫话剧，不能不使人想到这样一个命题，即艺术也需要科学精神。从物质形态而言，任何一
种艺术样式都是现时性的，然而对于民族的精神积累来说，它又是属于未来的。艺术与科学技术一样
，自身也需要实验。它的目的，就是要创立一种完全不同于以往的审美模式，这种超越性为培养新的
审美人格提供经验。中国前卫话剧作为一次艺术改革，自然会在历史上留下它的印迹，无论成功还是
失败。从某种意义上讲，先锋和前卫的艺术，是中国话剧发展的标志性的作品，“如果没有实验剧目
，话剧的发展就成问题，很难想象在我们的话剧舞台上能有什么新建树”，这句话道出了前卫话剧对
中国话剧发展的战略意义。严肃戏剧远没有形成它的定规与范式，实际上也不可能形成它的定规与范
式，它一直处在实验当中，正是这种实验，才使话剧艺术充满了无限的诱惑和征服力量，对戏剧未来
的无知与渴望才能转化为生命的激情与理想。然而。前卫话剧并未使中国话剧走出困境，指示出一条
可行的艺术方向，自身也未能建立起完整的戏剧文化程式。现代哲学最主要的核心思想，就是怀疑精
神。哲学就是怀疑自我，从而重新确立自我。如果以此作为立论，来分析中国前卫话剧写作，就会发
现它自身存在的相互反悖关系，在其背后的前卫话剧艺术家们自身精神的矛盾性，具体体现为历史积
淀的“童年经验”与世俗功利的“成人思想”的混合。成人形象力图以一种反叛者的形象，来破译潜
意识与生命的内在的美妙的文字，从而确立自己在文化发言中独特的话语权威，它甚至不惜以人格和
道义作为赌注，以谋求它的可能性，但童年天然的思维惰力又不自觉地回到历史的怀抱中，无法摆脱
强大历史的制约力。中国前卫话剧空前地感受到了历史的穿透力与现实的渗透性，它的困境正是在于
童年经验与成人思想各以两股不同的力量，互相纠缠一起，形成一张死网。转型期的中国社会，各种
价值秩序重新调整，在相当一个时期的意识形态无序中，国内外的文化思潮日新月异，这对中国前卫
艺术家是一个全面的素质考验。它需要有一种冷静而准确的把持力，作出自己的选择，但实际情形是
，在这一种考验面前，话剧艺术家们热情多于冷静，盲从甚于准确，在一片众声喧哗中，走进了历史
设下的圈套，迈入了现实轻狂中的名利游戏。由此看来，中国前卫话剧艺术家的心理建构是不健全的
，同样中国前卫话剧也是不健全的。
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《论原始戏剧和前卫戏剧》

后记

在本书出版之前，有必要加一些说明。之所以取这样一个书名，因为自己这些年在戏剧研究中，主要
从事演员文化和导演文化研究，它自然也涉及到了原始戏剧和前卫戏剧部分。在本书的原始戏剧部分
内容中，主要是有关表演及其演员文化的，而前卫戏剧部分则是关乎导演文化的。它是一个两极，连
接了戏剧历史的两个终端部位。对我来说，似乎在经历一种“极限体验”甚至是“颠峰体验”，因为
我非常想看清楚戏剧历史的始端和末端，它的风格、作派以及气质。我以为只有了解了这种始末，才
能逐渐地接近戏剧的脾气、性格及其内在规律，从而可以转向戏剧其他部位的研究。这种研究颇具有
挑战性和刺激性，在一端一末的两个极端飞越研究，如同是在赤道和南极之间的飞行，一冷一热，痛
苦井陕乐着。上海戏剧学院副院长孙惠柱教授告诉我，在美国的人类表演学中，不仅仅是研究原始戏
剧以及表演状况，这种纯粹的原始戏剧形态已经不太多见，由于旅游、探险等开发以及政府的人道主
义干预，它多少受到了现代文明的侵染，故而有许多学者转向了当代都市中的先锋群体，由于他们的
另类、非主流化以及边缘策略，构成与主流社会不同的人类生活方式，因而也就具有一种人类学的嬗
变意义。孙惠柱教授曾在美国学习和工作十五年，熟知美国的学术研究现状。诚哉斯言，自己的研究
也似乎暗合这种趋势，它的目的只有一个，即从终端走向核心，从边缘逼近中心，从而使整个戏剧研
究扎实化和饱满化。在自己的研究中，也发现了一个有趣的现象，即所谓的前卫，往往是从原始的戏
剧形态中吸取了灵感，甚至是直接照搬了原始戏剧的某些元素。也就是说，前卫戏剧和原始戏剧之间
存在着一条神秘的通道，他们之间有着一种转化关系。对于当代戏剧来说，原始戏剧往往显得很前卫
，前卫戏剧往往体现出与原始戏剧的接轨。
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编辑推荐

《论原始戏剧与前卫戏剧》：图腾崇拜与表演要素演化巫觋和俳优的性别身份与表演童年经验与成人
化动机观演关系的新契约与表演哲学小剧场话剧的表演美学

Page 8



《论原始戏剧和前卫戏剧》

版权说明

本站所提供下载的PDF图书仅提供预览和简介，请支持正版图书。

更多资源请访问:www.tushu000.com

Page 9


