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《光影之痕》

内容概要

由戴锦华主编，其作者群中既有戴锦华、索萨、李杨、毛尖、滕威、张慧瑜等中国大陆文化批评家、
电影研究专家，也有李政亮、开寅等港台和海外电影研究学者；他们不但具有国际视野，而且生活、
穿行在世界各地，可谓代表了华语世界电影研究与批评的重要一支。《光影之痕：电影工作坊2012》
将以对电影事实和影片事实颇具发轫性意义的"2012年度电影访谈"开篇，更有戴锦华教授对2012年度中
国及世界电影的全面总结、冷静观察与深邃思考，让人在领略到精彩纷呈的2012年度电影文化的同时
，轻松地完成一次不可多得的理论旅行，学会阅读未曾说出已然说出的电影事实。
《光影之痕：电影工作坊2012》的主部由六部分组成，分别讨论以《白鹿原》为代表的中国大陆影片
、以《凯撒必须死》为代表的欧洲影片、以《逃离德黑兰》代表的好莱坞影片、以《桃姐》为代表的
港台及其它亚洲国家影片，以及点评精粹、理论武库，其间不乏对这些影片的文本细读，但更为重要
的则是对这些影片的症候式阅读，一方面展示本书作者基于揭示文化与权力之间关系的介入立场，另
一方面帮助读者形塑不可或缺的批评意识。
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作者简介

主编简介
戴锦华，曾任教于北京电影学院电影文学系；现任北京大学比较文学与比较文化研究所教授，北京大
学电影与文化研究中心主任，博士生导师；美国俄亥俄州立大学东亚系兼职教授，并曾在美国、欧洲
、日本、香港、台湾等国家和地区的数十所大学任客座教授。从事电影、女性文学和大众文化的研究
。专著有《浮出历史地表：现代中国妇女文学研究》《隐形书写：90年代中国文化研究》《涉渡之舟
：新时期中国女性写作与女性文化》《雾中风景：中国电影文化1978—1998》《电影批评》《性别中
国》和Cinema and Desire: A Feminist Maxism and Cultural Politics in Dai Jinhua’s Works等专著十余种，译
有《蒙面骑士》。

Page 3



《光影之痕》

书籍目录

2012年度电影访谈⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯戴锦华 滕威
光影经典
欧洲经典的光影转世，名著改编与社会文化⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯戴锦华
历史与形式：从莎士比亚的《裘力斯·恺撒》到电影《恺撒必须死》⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯.孙柏
《安娜·卡列尼娜》的电影之旅⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯滕威
福尔摩斯的轮回⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯陈威 王垚
《呼啸山庄》：复仇，不只关乎"爱别离"⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯徐德林
国片之维
谁杀死了"白鹿"？：从《白鹿原》到《田小娥传》⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯李杨
《一九四二》：历史书写与想象⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯张慧瑜
《杀生》："第六代"怎样做父亲⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯胡谱忠
《飞越老人院》：异托邦想象与消费社会⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯刘岩
《人山人海》：镜像回廊里的底层中国⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯邹赞
《间谍》："鹣鲽"与韩国半岛的未来⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯金基玉
无所畏惧：恐怖片之外的恐怖⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯.李玥阳
《桃姐》：送别式与授勋礼⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯傅琪
亚际一瞥
《圣殇》的三个主人公：清溪川与一对母子⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯权度暻
《低俗喜剧》：命名港片的焦虑/狂欢？⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯曾健德
《夺命金》：人浮于钱的拜金时代⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯ 林子敏
欧美魅影
《云图》组论⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯滕威、孙柏、车致新、王瑶、林品
100个陆川 ⋯⋯⋯ ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯毛尖
《林肯》的公民课：危机时刻的影像表达⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯韩笑
《羞耻》：不安分的身体⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯李松睿
《神圣车行》：一场对人生"共谋"机制的悲鸣⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯
开寅
《逃离德黑兰》：好莱坞式的床边故事⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯ 赵柔柔
《环形使者》：一位时间旅行者的自我终结⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯
王瑶
作者回眸
大岛渚追忆：曾经的青春对话⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯..
李政亮
慢电影大师：安哲罗普洛斯电影中的现实、历史和神话的时空⋯⋯⋯⋯⋯⋯安德鲁·霍顿
理论武库
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2012电影大事记
编后记
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精彩短评

1、年度访谈要点：好莱坞对美国精神的叩访，为何总是林肯而不是华盛顿？数码转型可能带来的变
革是什么？真实与虚构的界限？长镜头艺术？最重要一句：”反抗未必通往自由“，呼唤平等的人可
能是下一个独裁者，这分明是冷战胜利者的历史结论。
2、比光影之隙要好得多，一本比一本进步。
3、学术味满满，棒棒哒！
4、可能是之前期待太高了吧，总之不如想象中满意。
5、学术味太重，就不能抛开那种一本正经的范吗？
6、读起来费劲。本来就基础薄弱，加之戴老师的功力已经到了每句非用术语套术语的表述方式不可
，私人理解的东西摆上台面讲口吻就偏强硬，不甚喜欢。她的学生或其他教授的文章反而容易阅读点
，但解读方式和方向不无例外都受到戴的影响。文中说本着对社会、电影负责的态度进行电影研究，
而非一般大众化的影评，我反而觉得看影评比看这些“研究”有趣得多。
7、看了能有所收获
8、没觉得多好，参差不齐
9、戴锦华老师新书挺不错，推荐一下
10、里面有一篇关于夺命金的分析好厉害T T看这本书的时候还去了解了下她的经历 很敬佩她能够去
做自己想做的事。
11、冲着戴锦华去的，就是不知道这个【主编】有多大的分量
对于刚上大一的我来说哦此书的水平已经足够的高了。最近一直在挤出尽可能多的时间看12年和15年
的电影。和迈迈姐说起了看这本我高一时出版的输的尴尬，许多电影别说看过了，连听说都没有，不
想再次尴尬所以只能不停的补习电影。她说这很好啊，有一点迷影人的意识了，心理有很大的一块窃
喜.
12、研究电影的可以仔细看看
13、更像电影市场研究
14、光影系列已经成了俺的年度期待。放弃了流行杂志的即时性，在强大的理论武库支撑下，电影机
器显影了可见/不可见的线索勾连，回避了单纯的文本美学分析。打开褶子之后的社会史、文化史维度
，引领俺感受未曾说出已然说出的影像纵深处的真实世界。
15、才看了第一章，分析美国电影的文化背景和现实意义！
16、年度电影之书
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精彩书评
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章节试读

1、《光影之痕》的笔记-第53页

        戴锦华：选择电影，固然是由于我个人的专业，更是由于电影尽管已不再如当年那样，是社会的
“晴雨表”，但仍是显露、透视社会文化的大视窗。迄今为止，你仍可以在世界电影中“读”到关于
今日世界的近乎“一切”消息：主流与非主流、或反主流的，中心或边缘的，奢靡或苦难的；或者用
我们刚才的比喻——你可以旁观尼禄的盛宴，也可以目击燃烧的罗马城。我们当然希望通过电影，发
出我们的、有些许不同的声音；至少是通过电影，去记录、见证、思考变局中的世界。这是我们的初
衷，也是我们的定位。

2、《光影之痕》的笔记-第470页

        很赞的书，但是很多电影没看过，因此跳了许多。

好莱坞大片娴熟的社会修辞策略：
揭露矛盾，暴露真实，而后在叙事逻辑（而非社会逻辑）上给出想象性解决，以遮蔽现实，抚平社会
的创痛、焦虑。《阿甘正传》具有数码转型的示范意义：
汤姆汉克斯所饰演的阿甘，被天衣无缝地嵌入了纪录片中，当代美国式的若干关键场景和时刻。这已
不再是哲学层面上的关于真实与幻想的讨论，而是在形而下层面上颠覆了关于电影作为人类历史上最
诚实的目击者（记录），和最伟大的谎言家（特技与剪辑效果）的二重身份：影片正是以目击者的身
份表演了谎言家魔术。
如果作为历史见证的记录可以如此完美地呈现，那么我们又将如何定义影像和记录？《人类之子》的
提示在于：
数码技术已然改变了巴赞纪实美学之长镜头的基本语义。看似仍然是连续时空中段落镜头呈现，但当
胶片的介质规定已经不再，其纪实与时空连续的意义便可能是虚拟。数码转型正全面改写电影语言语
法、叙事规则。且不论，更为深刻的是观影与接受方式的多元，密集（重复观影）和弥散（片段观看
）。《白鹿原》：
这部写于20世纪90年代的长篇小说，有着典型的产生于80年代历史文化反思运动中的历史观。如果说
它曾在那个特定的年代，成功地履行了其社会现实批判的初衷，那么无论是相对于世纪之交新主流叙
述的重建与确立，还是相对近年来再度涌现的中国历史叙述纵深，白鹿原都已是明日黄花。
电影的问题：不仅是小娥传遮住了白鹿原，而是女性诱发的男性的欲望逻辑毁灭了伦理社会的表述。
尽管偏移了原作之告别革命或中国历史终结的昔日主旋，但相对于今日现实，仍十足的不及物。前有
秦王骤热，后有楚汉获宠。被略去的正是其间的陈胜吴广——农民起义推翻暴秦。而这根失落在历史
叙述缝隙里的“绣花针”，实则是20世纪50-70年代主流历史中核心场景。必要的“缺省”之后，楚汉
之争成为纯粹的逐鹿问鼎，成为“中空”的历史观、价值表述的“丛林法则”通用替代。

3、《光影之痕》的笔记-第52页

        当中国电影开始变成了一个巨型的娱乐工业，开始变成了一个吞吐大资本的机器时，影评作为电
影市场的一个重要的链环，自然也开始与资本相关或直呼“挣大钱”。简单地说，“影评人吸金”等
报道，则既逻辑又谬误。所谓逻辑，是指1997年互联网落地中国之后，网络为影迷和迷影者打开了全
新的空间。网络影评写作，曾经是单纯的、爱电影的人的书写板。当网络影评人建立了自己的公众信
誉，市场重金收买，写者受雇做如是说，无疑逻辑。言其悖谬，是因为中国电影始终缺少的，正是市
场—观众意义上的影评人（我自己在1989—1990年之间做过尝试，在为非电影因素受挫之后，再未对
自己做此类定位）。类似角色的功能，是通过自己的趣味、判断影响观众的选择。在成熟的电影市场
上，影评人的影响也通常对应着特定的观众群，很少有人能包打天下。具有公信力的影评人由此获得
较高的收入无可厚非，但问题是，影评人的公信力建立在市场之上，其前提是他/她相对于“卖家”的
独立性——他/她可以为媒体雇佣，却不能为制片方收买。将自己的信誉/象征资本出售给制片方，对
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影评人来说是自毁，至少是高额、快速透支。说来有趣，今日中国，一个颇为特殊的现象，就是我们
越来越经常地在各种专有名词（尤其是社会角色称谓）前加定语。比如，知识分子，如今有了“公共
知识分子”、“有机知识分子”、“学院知识分子”。事实上，如果将“知识分子”这一称谓溯源到
其法国与俄国的源头上，不难发现，知识分子并非某种固定身份，而是现代社会的一个功能角色：作
为文化人，一旦你加入了维护社会正义，反抗强势霸权的抗争，你便出而为“知识分子”。一旦放弃
了类似的选择或行为，你便可以继续做你的专家、学者、教授。知识分子，必然是公共的、有机的，
也许与学院有关，实则无大涉。知识分子，因此不是“知道分子”、“姿势分子”。回到我们的话题
，今天的影评人前面不时需要加上“独立”二字，正是今天的社会文化生态问题的显现。恐怕问题不
在于影评人获得了何其巨额的收入，问题是他通过了怎样的路径获得。如果巨额收入的唯一源头或者
有效源头是从制片方收取报酬并撰文回报，那么这就不是影评，只是软文、广告了；如果他因此成功
地引导/误导了观众，那么事情就只能在市场、职业伦理的层面上去讨论了。
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